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JVADAS

Apie meng ir menininkus

Tokio dalyko kaip Menas i§ tikryjy néra. Yra tik menininkai. Kazkada

tai buvo Zmonés, kurie pakélé spalvota Zemés grumstelj ir ant urvo sieny
nubrézé apytikres bizono formas; $iandien kai kurie i§ tokiy Zmoniy

perka dazus ir komponuoja plakatus ant statybas juosiandiy tvory; jie

daré ir tebedaro daug kity dalyky. Galima tokia veikla vadinti menu, jei
nepamir$ime, kad jvairiais laikais jvairiose vietose $is Zodis reiské ir reiskia
skirtingus dalykus, ir suvoksime, kad meno didZiaja ,,M“ raide visai néra.
Menas didzigja ,,M*“ tapo kazkokia baidykle, fetiSu. Vieni niekai sutriuskinti
menininkg — tik pasakykite jam, kad tai, ka jis sukairé, visai neblogai, tadiau
iS tiesy tai néra Menas. Lygiai taip pribloksite kiekviena Zzmogy, kuris grozZisi
kokiu nors paveikslu, jei pasakysite, kad tai, kas jam patiko, nebuvo Menas,
o kazkas kita.

Man atrodo, kad visos priezastys, dél kuriy paveikslas ar skulpttira
patinka, yra geros. Vieno akj patraukia peizaZas, nes jis primena gimting,
kitam patinka portretas, nes mena biciulj. Ir ¢ia néra nieko bloga. Kiekvienas
misy, zitirédamas j paveiksla, batinai prisimins daugybe jvairiy dalyky,
kurie ir nulems, ar tas kiirinys patiks, ar ne. Kol miisy prisiminimai
padeda mums dZiaugtis tuo, ka matome, jaudintis néra ko. Tik tuomet,
kai koks nors nereik§mingas prisiminimas iskreipia miisy nusiteikima,
pavyzdziui, instinktyviai nusisukame nuo didingo kalny vaizdo tik todeél,
kad nemeégstame kopti j kalnus, — jau turime paieskoti symonéje tos
pasibjauréjimo prieZasties, sugadinusios malonuma, kurj batume galéje
patirti. Taigi yra netikusiy priezas¢iy, dél kuriy meno kirinys gali nepatikti.

Daugelis Zmoniy mégsta paveiksluose matyti tai, kg jiems patikty

iSvysti ir tikrovéje. Visi mes zavimés gamtos groziu ir esame dékingi

dailininkams, i$saugojusiems jj. Dailininkai ir patys nepapeikty miisy uz
tokj skonj. Kai didysis flamandy tapytojas Rubensas nupiesé savo berniuka
(1 pav.), jis tikriausiai didZiavosi jo i$vaizdumu. Dailininkas noré¢jo, kad
mes grozétumémes jo vaiku. Tadiau polinkis j dailius, patrauklius objektus
gali tapti kliaitimi, jei imsime nusigrezti nuo darby, vaizduojandiy ne
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Piteris Paulius
Rubensas.

Siinaus Nikolo
portretas.

Apie 1620.
Popierius, juoda kreida
ir sangina; 25,2x20,3.
Viena, Albertina
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2

Albrechtas Diureris.
Motinos portretas.
1514.

Popierius, juoda kreida;
42,1x30,3. Berlynas,
Valstybiniai muziejai,
Grafikos kabinetas

APIE MENA IR MENININKUS
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taip grazius objektus. Galime neabejoti, kad didysis vokieciy dailininkas
Albrechtas Diureris (Albrecht Diirer) savo moting (2 pav.) piesé taip pat
nuosirdziai ir su tokia padia meile, kokia Rubensas jauté savo putliajam
bernitik$¢iui. I§ pradziy mus gal ir pribloskia i tikroviska rapesciy
iSvargintos senutés studija ir mes nusisukame; taciau jei jveiksime pradinj
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3

Bartolomé
Estebanas Muriljas.
Gatvés vaikai.

Apie 1670-1675.
Drobé, aliejus;
146x108. Miunchenas,
Senoji pinakoteka

4
Piteris de Hochas.
Interjeras su moterimi,
lupancéia obuolius. 1663.

Drobé, aliejus;
70,5x54,3. Londonas,
Volaso kolekcija

asibjauréiima, mums bus dosniai atlyginta, nes $is nepaprasto nuosirdumo
pasibjauréjima bus d tlygint pap

kupinas Diurerio pieSinys yra didis meno kiirinys. Netrukus mes ir patys
suvoksime, kad paveikslo grozis i§ tiesy slypi ne vaizduojamy objekty
grozyje. AS neZinau, ar mazieji nudriskéliai, kuriuos mégdavo tapyti ispany
dailininkas Muriljas (Murillo; 3 pav.), buvo labai i$vaizds, bet dailininko
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Melocas Forlietis. Hansas Memlingas.
Angelas. Apie 1480. Angelai. Apie 1490.
Freskos detalé. Altoriaus detalé; lenta,
Vatikanas, Pinakoteka aliejus. Antverpenas,

Karalizkasis dailés
muziejus

drobése jie tikrai Zaviis. Antra vertus, daug kas pasakyty, kad nuostabiame

olandiskame interjere Piterio de Hocho (Pieter de Hooch; 4 pav.)
pavaizduotas vaikas néra patrauklus, bet pats paveikslas vis tiek malonus.

Visa kebekné dél grozio kyla todél, kad skonis, kaip ir groZio kriterijai,
labai jvairts. Ir s, ir 6 iliustracijoje pateikti paveikslai buvo nutapyti XV a.
ir abiejuose vaizduojami liutnia grojantys angelai. Italo Meloco Forlie¢io
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7

Gvidas Renis.
Kristus su erskéciy
vainiku.

Apie 1639—1640.
Drobe, aliejus; 62x48.
Paryzius, Luvras

8

Toskanos meistras.
Kristaus galva.

Apie 1175-1225.
NukryZiuotojo detalé;
lenta, tempera.
Florencija, Uficiy galerija

(Melozzo da Forli; § pav.) kiirinys, patraukiantis grak$tumu ir angely
groziu, daugeliui patinka labiau negu jo amzininko $iaurie¢io Memlingo
(Memling) kiirinys (6 pav.). Man patinka abu. Galbat reikia geriau jsiziaréti,
kad jzvelgtum vidinj Memlingo angelo grozj, ir kai misy jau netrikdys
keistas jo angelo negrabumas, jis gali pasirodyti labai mielas.

Kaip su groziu, taip ir su iSraiska. Juk labai daznai kaip tik figaros
iSraiSka ver¢ia mus grozétis ar bjaurétis vienu ar kitu paveikslu. Kai kuriems
zmonéms patinka jiems lengvai suprantama, todél ir giliai juos jaudinanti
iSraiSka. Kai XVII a. italy dailininkas Gvidas Renis (Guido Reni) nutapé
nukryZiuoto Kristaus galva (7 pav.), jis, be abejo, noréjo, kad tame veide
Ziirovas rasty mirstancio Kristaus begalinj skausma ir kandios didybe.
Paskui i3 tokio I§ganytojo veido Zmonés ilgus Simtmecius sémési paguodos
ir stiprybeés. Jausmas $iame darbe buvo iSreikstas taip stipriai ir aiSkiai, kad

jo kopijy galima rasti paprastose pakeliy koplytélése ir nuosaliose sodybose,
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9
Albrechtas Diureris.
Kiskis. 1502.

Popierius, akvarelé ir
guasas; 25x22,5. Viena,
Albertina

kur Zmonés nieko nezino apie Meng. Taliau net jei mums ir patinka

stipri jausmo iSraiSka, neturétume nusigrezti nuo ty darby, kuriuose ji

ne tokia akivaizdi. Viduramziy italy tapytojas, nutapes Nukryziuotajj

(8 pav.), i$ tiesy buvo taip pat nuosirdziai jsijautes j kancios tema kaip ir
Renis, bet norédami suvokti $io dailininko jausmus, i§ pradziy turime
iSmokti suprasti jo vaizdavimo btida. O kai jau suprasime Sias skirtingas
kalbas, mums gal net labiau patiks tie kiiriniai, kuriuose iSraiska néra tokia
akivaizdi kaip Renio paveiksle. Kaip vienus klausytojus patraukia Zmonés,
kurie kalba santiiriai ir mazai gestikuliuoja, palikdami §j ta klausytojui
atspéti, lygiai taip kai kuriems jdomesni tie paveikslai ir skulptaros, kurie
leidzia zitirovui spélioti ir mastyti. ,,Primityvesniais“ meno laikotarpiais
dailininkai nebuvo taip jgude vaizduoti Zmoniy veidus ir judesius kaip
dabar, todél juo labiau jaudina jy pastangos iSreiksti norima jausma. Tadiau
tiems, kurie ka tik atvyko j meno pasaulj, daznai iskyla kity klausimy.

Jie nori gérétis tuo, kaip menininkas meistriskai vaizduoja aplinkoje
regimus daiktus. Labiausiai jiems patinka paveikslai, kuriuose pavaizduoti
dalykai atrodo ,.kaip tikri“. AS kurj laika neneigsiu, kad tai labai svarbu.

10

Rembrantas
van Reinas.
Dramblys. 1637.

Popierius, juoda kreida;

23x34. Viena, Albertina

25
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I3 tiesy galime Zavétis tuo meistriSkumu, kurio reikia tiksliam regimojo
pasaulio pavaizdavimui. Labai daug tritisé didieji praeities menininkai,
kol sukaré paveikslus, kuriuose kruops¢iausiai pazymétos net maziausios
smulkmenos. Diurerio akvarele nulieta kiskio studija (9 pav.) — tai vienas
Zymiausiy tokiy meilés kupiny kantrybés pavyzdziy. Bet kas pasakyty,
kad Rembranto (Rembrandt) dramblio piefinys blogesnis vien todél, kad
jame maziau detaliy? IS tiesy Rembrantas buvo toks burtininkas, kad
keliais angliuko briksteléjimais padaré taip, kad mes pajustume rauksléta
dramblio odj.

Taciau ne eskiziSkumas labiausiai klitiva Zmonéms, kurie mégsta
,»tikroviskus“ paveikslus. Juos labiau atstumia tie darbai, kurie jiems
atrodo netaisyklingai nupiesti, ypa jeigu tai naujyjy laiky kiiriniai, kai
dailininkas turéjo ,,geriau mokéti“ piesti. O i tiesy nieko paslaptinga
néra tuose natiiros iSkraipymuose, dél kuriy vis dar dejuojama modernaus
meno aptarimuose. Tai puikiai supras kiekvienas, kas bent karta yra mates
Disnéjaus (Disney) filmg ar komiksa. Jis Zino, kad kartais geriau piesti
daiktus kitaip, negu jie atrodo tikrovéje, geriau juos vienaip ar kitaip
deformuoti. Peliukas Mikis nelabai panasus j tikra pele, bet Zmonés neraso
laisky, piktindamiesi jo uodegos ilgiu. [Zenge j uzburta Disnéjaus pasauli,
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jie jau nesirtipina Menu didziaja ,,M* raide. Jie nezidiri jo filmy apsiginklave
tais prietarais, kuriuos taip mégsta pasiimti i modernios tapybos parodas.

Jei $iy dieny dailininkas nupiesia ka nors savitai, jis daZniausiai laikomas
nemoksa, geriau né nesugebandiu. Tadiau kad ir kg manytume apie iy laiky
dailininkus, galime nebtigstauti — jie turi pakankamai Ziniy ir galéty nupiesti
»taisyklingai®. Jei to nedaro, matyt, turi tam tikry motyvy, panasiy j Volto
Disnéjaus (Walt Disney). 11 iliustracijoje matome jZymiojo modernaus
meno pradininko Pikaso (Picasso) estampg i§ iliustruotos ,,Gamtos istorijos®.
Be abejonés, niekas nesurasty jokiy trikumy Siame Zavingame vistos

II

Pablas Pikasas.
Vista su vistiukais.
1941-1942.
Ofortas; 36x28.

Tliustracija Biufono
,Gamtos istorijai®

12

Pablas Pikasas.
Gaidziiikstis. 1938.
Popierius, anglis;
76xss. Privati kolekcija
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perekslés ir jos mazyjy pukuotuky atvaizde. Tadiau kai tas pats dailininkas
piesé gaidziukstj (12 pav.), jam pasirodé per maza perteikti vien paukséio
iSore. Jis noré¢jo atskleisti jo pléSruma, jzalumg ir paikuma. Kitaip tariant,
jis griebési karikatiiros. Bet kokia jtikinama toji karikatara!

Kiekvieng karta, kai koks nors paveikslas mums pasirodo nepakankamai
kruops¢iai nupiestas, reikia paklausti saves poros dalyky. Pirmiausia, ar
menininkas neturéjo kokiy nors motyvy, dél kuriy pakeité matyty objekty
pavidaly. Apie tokius motyvus, toliau skaitydami $ig meno istorija, mes
daugiau suzinosime. Be to, nereikéty smerkti jokio darbo kaip netikrovisko,
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jei pries tai nesame tvirtai jsitiking, kad mes teists, o dailininkas klysta.

Daznai esame linke greitai paskelbti nuosprendj, kad ,,i§ tiesy viskas atrodo
ne taip“. Kazkodél jpratome manyti, kad tikrové visada turi atrodyti

taip, kaip yra pavaizduota mums gerai Zinomuose paveiksluose. Sj jprotj
nesunku pailiustruoti nelabai seniai padarytu stulbinandiu atradimu.
IStisos kartos stebédavo Suoliuojandius arklius, eidavo j zirgy lenktynes,
medZiodavo, mégavosi paveikslais ir kopijomis, vaizduojanciais zovada j
misj ar paskui medzioklinius Sunis Suoliuojanéius arklius. Regis, kad né
vienas i§ ty Zmoniy niekada nepastebéjo, kaip i§ tiesy atrodo Suoliuojantis
arklys. Paveiksluose ir reprodukcijose jie paprastai bidavo vaizduojami
iStiestomis kojomis, visu Suoliu skriejantys ore — taip didysis XIX a.
pranciizy dailininkas Teodoras Zeriko (Théodore Gericault) nutapé juos
garsiajame Epsomo lenktynes vaizduojan¢iame paveiksle (13 pav.). Kai po
penkiasdeSimties mety fotoaparatas iStobuléjo taip, kad juo buvo galima
pagauti greitai bégandius arklius, nuotraukos jrodé¢, kad tiek dailininkas,
tiek ziGirovai visa laika klydo. Joks Suoliuojantis arklys niekada néra
judéjes taip, kaip mums atrodo labai tikroviska. Kai arklio kojos atsiplésia
nuo Zemeés, jos juda viena paskui kitg iki kito atsispyrimo (14 pav.). Kiek
pamaste, suvoksime, kad vargu ar arklys ir galéty kitaip jas délioti. Taciau

13

Teodoras Zeriko.
Epsomo Zirgy lenktynés.
1821.

Drobé, aliejus;
92x122,5. Paryzius, Luvras

4

Edvardas MaibridZas.

Svuoliuojuntis ar/elys.
1872.
Fotografijos kadrai.

Kingstono prie Temzés
muziejus

kai dailininkai émé taikyti §j nauja atradima ir tapyti arklius taip, kaip jie
i§ tikryjy juda, visi skundési, kad paveikslai atrodo netikroviski.

Zinoma, tai kradtutinis pavyzdys, tadiau panasiai klystama toli grazu ne
taip retai, kaip galétume manyti. Esame linke galvoti, kad jprastinés formos
ir spalvos yra vienintelés tinkamos. Vaikai kartais mano, kad Zvaigzdés
kampuotos, bet juk Sitaip néra. Nuo ty vaiky maza tesiskiria Zmonés,
batinai reikalaujantys, kad paveiksle dangus bty Zydras, o Zolé Zalia. Jie
piktinasi matydami kitokias spalvas, bet jeigu mes pabandytume pazvelgti
i pasaulj tarsi i§ kitos planetos atvyke naujy Zemiy ieskotojai, pirma karta
i§vyde pasauli, tuomet paaiskéty, kad daiktai ir yra keisty keisciausiy spalvy.
Siais laikais dailininkai daZnai ir jaudiasi tokie naujy Zemiy ieSkotojai. Jie
nori pamatyti pasaulj nauju zvilgsniu, atsizadéti visy prietary apie rausva
kting ir raudonus ar geltonus obuolius. Nelengva $iy iSankstiniy idéjy
atsikratyti, taiau tie, kam tai pavyksta, sukuria labai jspudingy kariniy.
Tai jie atskleidZia mums aplinkinio pasaulio grozj, apie kurj mes né
nenumanéme. Jei jais seksime ir i§ jy mokysimés, tai ir Zvilgsnis pro savo
langa pasidarys mums jaudinanéiu jvykiu.

Niekas taip nekliudo mégautis didingais meno kiriniais, kaip nenoras

iSsivaduoti i§ tradiciniy vertinimy ir jsitikinimy. Paveikslas, kuriame Zinoma
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15
KaravadZas.
Sv. Matas. 1602

Altoriaus tapyba;
drobé, aliejus; 223x183.
Sunaikinta; anks¢iau
buvo Berlyne, Kaizerio
Frydricho muziejuje

16

KaravadZas.

Sv. Matas. 1602
Altoriaus tapyba; drobé,

$v. Liudviko Pranciizo
baZnytia

tema vaizduojama nejprastu bidu, pasmerkiamas vien todél, kad jis atrodo

netikroviskas. Juo dazniau koks nors siuZetas pasitaiko dailés kiiriniuose,
juo tvirtéja masy jsitikinimas, kad jis visada turi bati vaizduojamas taip
pat. Ypacl karsti gincai jsiliepsnoja dél bibliniy siuzety. Nors visi Zinome,
kad Sventajame Raste nicko nepasakyta apie Jézaus i$vaizda, o Dievas
Tévas negali bati jsivaizduojamas Zmogaus pavidalo, ir kad senovés
dailininkai patys sukiiré tuos pavidalus, prie kuriy dabar esame jau jprate,
vis tiek ne vienas mano, kad nutolti nuo ty tradiciniy formy yra kone

§ventvagyste.

aliejus; 296,5x195. Roma,

31
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O i tiesy kaip tik tie
dailininkai, kurie bandé
naujai jsivaizduoti Biblijos
pasakojimy siuzetus, kuo
démesingiausiai ir labiausiai
atsidéje buvo skaite Sventajj
Rasta. Jie stengési pamirsti
visus matytus paveikslus ir patys
jsivaizduoti, kaip Kadikélis
Jézus guléjo édziose ir jo
paslovinti susirinko piemenys,
kaip paprastas Zvejys émési
aiSkinti Evangelija. Budingas
yra skandalas, kuris buvo kiles
dél drasaus, revoliucingai
nusiteikusio italo Karavadzo
(Caravaggio), ktirusio XVI a.
pab. ir XVII a. pr. Jis buvo
gaves uzduotj vienam Romos
bazny¢ios altoriui nutapyti
$§v. Mato paveiksla. Reikéjo
pavaizduoti $ventajj, rasantj
Evangelija, o kad bty aisku,
kad Evangelija — Dievo Zodis,
turéjo bati nutapytas ir
angelas, jkvepiantis jo rastus.
KaravadZas, lakios vaizduotés ir
nelinkes taikstytis dailininkas,
daug masté, kaip paprastas
mobkesciy rinkéjas, jau senyvas
zmogus, turéjes atrodyti, kai jam staiga teke sésti rasyti knygos. Todél jis
nutapé §v. Mata (15 pav.) plika galva, basomis dulkinomis kojomis, negrabiai
isikibusj didziulio rankra$¢io ir net antakius suraukusj i§ susir@pinimo —
taip slegia ji nejprasta rafymo nata. Salimais dailininkas nutapé jaunyste
trykstantj angela, kuris, tarsi ka tik i$ aukStybiy nuzenges, lyg mokytojas
mokinuko, $velniai vedZioja trilisian¢iojo ranka. Kai Karavadzas pristaté §j
paveiksla j bazny¢ia, kur jis turéjo bati jkeltas j altoriy, Zmonés pasipiktino
paveikslu, nes jzitiréjo jame nepagarba $ventajam. Paveikslas buvo atmestas,

ir Karavadzas turéjo pabandyti dar karta. Taciau $jsyk jis nerizikavo.
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Grieztai laikési tradicinio supratimo, kaip turi atrodyti $ventasis ir kaip
angelas (16 pav.). Ir vis tiek jis nutapé gera paveiksla, bet mes jau¢iame, kad
§is ne toks nuosirdus kaip pirmasis.

Sis atsitikimas — puikus pavyzdys, kaip gali pakenkti Zmonés, kurie dél
kokio nors menkniekio imasi kritikuoti nepatikusj dailés karinj. Maza
to, ji mums atskleidZia, kad tai, ka vadiname meno kairiniais, néra kokios
nors mistiskos veiklos rezultatai, bet Zzmoniy sukurti dalykai, skirti taip
pat zmonéms. Kai paveikslas, pakistas po stiklu, jrémintas, kabo ant
sienos, jis atrodo mums tolimas. Gerai daroma, kad miisy muziejuose
draudziama rankomis liesti eksponatus. Tadiau i§ pradziy paveikslai
buvo tapomi tam, kad juos liesty, ¢iupinéty, dél jy ginéytysi, derétysi,
jaudintysi. Prisiminkime ir tai, kad kiekvienas jy elementas buvo dailininko
apgalvotas, kad jis apsvarsté kiekviena smulkmeng ir tikriausiai daugelj
karty keité, dvejojo, ar fone palikti ta medj, ar vél uztepti, kad tikriausiai jj
nudziugino taiklus teptuko briikstelé¢jimas, suteikes netikéto spindesio saulés
nutviekstam debesiui, ir kad anas figiiras jis nutapé nenoromis, pirkéjo
spiriamas. Mat daugelio paveiksly ir skulptiiry, kurie dabar rikiuojasi miisy
muziejuose ir galerijose, i§ pradziy niekas neketino eksponuoti kaip Meno
kariniy. Daugelis jy badavo proginiai ir turédavo tikslia paskirtj, apie kuria
ir galvodavo dailininkas, pradédamas darba.

Antra vertus, dailininkai retai kada kalba apie grozj, iSraiska, dél kuriy
mes, pasalieciai, taip jaudinamés. Taip buvo ne visais laikais, bet buvo
jprasta pries daugelj mety ir yra dabar. Viena tokio dailininky nekalbumo
priezas¢iy daznai yra kuklumas — jie tiesiog drovétysi vartoti tokius
skambius ZodzZius kaip groZis. Varzytuysi, jei tekty kalbéti apie savo jausmy
iSraiska ar tarti kitas lakias frazes. Tuos dalykus jie traktuoja kaip savaime
suprantamus, todél ir minéti jy néra reikalo. Tai tik viena ir, regis, rimta
priezastis. Yra ir kita: nors i§ Salies mums taip neatrodo, bet dailininkai
negalvoja apie idéjas kasdien. Kartais biina sunku pasakyti, kas labiausiai
riipi dailininkui, kai jis planuoja savo paveiksla, ruosia eskizus ar svarsto,
ar paveikslas jau uzbaigtas. Pats jis turbit pasakyty, jog jam riipi, ar gerai
pavyko. Tadiau, ka dailininkui reikia $is trumpas kuklus Zodelis gerai,
suvoksime tik tada, kai imsime suprasti, ko i$ tiesy siekia menininkai.

A$ manau, kad geriausiai tai galétume suprasti, pasitelke savo patirtj. Be
abejonés, mes nesame dailininkai ir galbait niekada nebandéme nutapyti
paveikslo, o gal net ir neketinome to daryti. Tadiau tai nereiskia, kad
niekada nesame susidiirg su problemomis, panasiomis j tas, kurios budingos
dailininko darbui. Man tiesiog knieti jrodyti, kad néra Zmogaus, kuris bent
kukliausiu badu nebiity susidares su kokia nors, tegu ir nedidele, panasia
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problema. Kiekvienas, kas nors karta yra mégines sudélioti géliy puokste,
sumaiSyti, pakaitalioti spalvas, pridéti Sakelg ¢ia ir i$pesti ten, patyré ta
keista spalvy ir formy derinimo jausma, kai net negali tiksliai pasakyti,
kokios pusiausvyros stengiesi pasiekti. Mes tiesiog jauc¢iame, kad lopinélis
raudonos spalvos ¢ia galéty viska pakeisti ar kad ana mélyna spalva tarsi visai
nebloga, bet nedera prie kity, ir staiga zalias lapelis ar stiebelis padeda ja
pritaikyti. ,Neliesk! — suSunkame mes, — dabar labai gerai.“ A$ sutinku, kad
ne kiekvienas taip riapestingai délios géliy puokste, taciau kiekvienas turi
kazka, ka noréty padaryti ,,gerai®. Galbat priderinti prie suknelés dirza, o
gal viso labo tokia smulkmena, kaip, tarkime, parinkti tinkama pudingo ir
kremo proporcija. Kad ir koks baity banalus atvejis, visada jau¢iame, kad jei
pridésime bent per plauka daugiau ar maziau, sugrius pusiausvyra ir kad yra
tik vienas tinkamas santykis.

Galétume sakyti, kad Zmonés, kurie Sitaip jaudinasi dél géliy, sukneliy ar
maisto, yra tiesiog smulkmeniski, nes mums atrodo, kad tokiems dalykams
tikrai nebatina skirti tiek démesio. Taciau tai, kas kasdieniame gyvenime
gali tapti blogu jprociu, ir todél daznai yra slepiama ir slopinama, kaip
tik tinka mene. Kai reikia derinti formas ir spalvas, menininkas batinai
turi jaudintis ar, tiksliau tariant, bati labai iSrankus. Jis jZvelgia tokius
pustoniy ar pavir$iy skirtumus, kuriuos mes vargu ar pastebétume. Jo
uzduotis nepalyginamai sunkesné uz ta, kuri gali tekti mums kasdieniame
gyvenime. Jam tenka derinti ne dvi ar tris spalvas, formas ir skonius, bet
tiksliai tvarkytis su bet kokiu jy kiekiu. Jo drobéje tarpsta turbat Simtai
atspalviy ir formy, kurias jis turi derinti tol, kol viskas kartu atrodo ,,gerai®.
Zalios spalvos démelé gali atrodyti geltona, nes atsidré per arti prie ryskios
mélynos spalvos, ir vien dél to dailininkui gali pasirodyti, kad viskas
sugadinta — paveiksle atsirado $aizus saskambis, ir jis turjs pradéti viska is
naujo. Tapytojui tokia problema gali virsti tiesiog kan¢iy $altiniu. Jis daug
nakty nemiegos apie tai mastydamas ir kiaura diena stovés pries paveiksla,
dia vienur, ¢ia kitur bandydamas pridéti briksnelj, paskui jj vél panaikinti —
nors nei jis, nei a3 gal nei viena, nei kita sykj nepastebétume jokio skirtumo.
Bet kai jam pavyksta, mes visi jau¢iame, kad dailininkas padaré kazka, prie
ko jau nieko nebegalima pridéti, kazka, kas tikra ir yra tobulumo pavyzdys
netobulame miisy pasaulyje.

Panagrinékime viena Rafaelio (Raphael) Zymiyjy madony, pavyzdziui,
,Sv&. Mergele pievoje* (17 pav.). Be abejonés, paveikslas nuostabus ir
ispudingas, puikiai nupiestos figiiros, nepamirStama Swe. Mergelés,
zvelgiancios j du vaikudius, iSraiska. Tadiau, perzvelge Rafaelio eskizus

$iam paveikslui (18 pav.), suvoksime, kad ne $ie dalykai labiausiai jaudino
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dailininka. Jie jam buvo savaime suprantami. Bet jis daug karty bandé

deramai sukomponuoti figiiras, taip jas i8déstyti, kad jos susijungty i darnia
visumg. Kairiajame kampe esanciame greitosiomis padarytame eskize jis
bandé pavaizduoti Kudikeélj Jézy, Zengiantj tolyn nuo motinos, bet pakélusj
ir pasukusj galva, kad paziaréty i ja. Dailininkas vienaip ir kitaip bandé
pakreipti motinos galva, norédamas, kad jos judesys geriausiai atliepty vaiko
judesj. Paskui nusprendé apsukti vaika, kad $is Zvelgty tiesiai j motina.
Pabandé komponuoti ir kitaip — nupiesé ir kadikelj $v. Jona, bet, uzuot

Rafaelis.

Své. Mergele pievoje.
1505—1506.

Lenta, aliejus; 113x88.

Viena, Meno istorijos
muziejus
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Rafaelis.

Své. Mergelés pievoje
eskizai. 1505—1506.

Lapas i eskizy s3siuvinio;

popierius, tusas; 36,2x24,5.

Viena, Albertina
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pasukes Kudikelio Jézaus galva i ji, nukreipé Jézaus zvilgsnj uz paveikslo.

Pabandé dar vieng varianta, bet, matyt, pristigo kantrybés po ilgy méginimy
surasti vaiko galvutei tinkamga poza. Dailininko eskizy albume yra net keli tokie
lapai, kur jis vis bandé kuo geriau sukomponuoti $ias tris figiiras. Ir jei dabar
griSime prie paveikslo, pamatysime, kad pagaliau jam tai pavyko. Paveiksle visa
atrodo savo vietoje, figliry pozos ir jy vidiné darna tarsi tokios nataralios, kad
mes jy beveik nepastebime ir nenumanome, kiek Rafaelio ¢ia tritista. Taciau
kaip tik dél Sios darnos Madona pasidaré dar Zavesné, vaikai mielesni. Labai
jdomu stebeéti dailininka, kuris plusa, norédamas gerai sukomponuoti paveiksla,
bet jeigu paklaustume jo, kodél jis padaré viena ar pakeité kita, jis tikriausiai
nepajégty atsakyti. Dailininkas nesivadovauja jokiomis taisyklémis. Jis eina
ap¢iuopomis. Tiesa, tam tikrais laikotarpiais buvo kritiky ir menininky, kurie
bandé suformuluoti savo meno taisykles, taciau kiekvieng karta paaiskédavo,
kad, kai jas imdavo taikyti menki menininkai, jie nieko doro nesukurdavo,

o didieji galéjo lauzyti taisykles ir sukurti nauja harmonija, apie kuria niekas
anksc¢iau né nenutuoké. Pasakojama, kad kai didysis angly tapytojas DZo$ua
Reinoldsas (Joshua Reynolds) iSaiSkino KaraliSkosios akademijos studentams,
kad meélynos spalvos negalima tepti pirmajame plane, o reikéty ja naudoti tik
antrajame ir tolesniuose planuose ar ties horizontu tolstan¢ioms kalvoms tapyti,
jo varzovas Geinsboras (Geinsborough) panoro jrodyti, kad tokios taisyklés

yra gryni niekai. Jis nutapé savo Zymujj ,,Mélynaji berniuka®, kurio mélynas
kostiumeélis pergalingai rySkéja Siltame rudame fone pirmajame plane, paciame

paveikslo viduryje.



